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মূল্য ঃ ২০০ টাকা 


লেখকের কথা 


রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের উপর অনেক গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। তাই রবীন্দ্র ছোটগল্প সম্পর্কে 
নৃতন করে কিছু লেখা নিঃসন্দেহে একটি কঠিন ব্যাপার । সেক্ষেত্রে এই গ্রন্থের বিষয়সূচী ও 
কর্মপরিকল্পনাই আমাকে নৃতন পথ দেখিয়েছে। একথা বললে হয়তো অতুযুক্তি হবে না যে, 
বাংলা সাহিত্যে ছোটগল্পের বিষয়গত আলোচনা যে পরিমাণে হয়েছে, সে পরিমাণে এর 
শিল্পরূপের আলোচনা প্রায় হয়নি বললেই চলে। অথচ ছোটগল্প এমন একটি শিল্পরূপ,যাতে 
বিষয় নয়, এর প্রকাশনাভঙ্গিটিই মুখ্য বিষয়। ছোটগল্পের যথার্থ স্বরূপ কি, একটি ছোটগল্পের 
উৎকর্ষতা ও অপকর্ষতা নির্ণয়ের খথার্থ মাপকাঠি কি __ এনিয়ে পাঠক, সমালোচক ও 
লেখক মহলে এখনও অনেক বিশ্রান্তি রয়েছে। বলা চলে, এই জিজ্ঞাসার বশবর্তী হয়েই 
রবীন্দ্র ছোটগল্পের নির্মাণশৈলীর স্বরূপ আলোচনার জন্য এই গ্রন্থ রচিত হয়েছে। বিদেশি 
সাহিত্য ছোটগল্পের তত্ব বিষয়ক নেক গ্রন্থ রচিত হয়েছে। ছোটগল্প তত্ব বিষয়ক সেসব গ্রন্থ 
পাঠ করে আমার আরও মনে হয়েছে, ছোটগল্পের শিল্পরূপের সামগ্রিক রহস্য অনুধাবনের 
জন্য ছোটগল্পের তাত্বিক আলোচনার পাশাপাশি এর প্রায়োগিক দিকটিও বিচার্য বিষয় । কেননা 
ব্যক্তিভেদে সাহিত্যের প্রতিটি শাখারই রূপ বদল ঘটে অহরহ। চেকভ, মঁপাসা, এডগার 
গ্যালান পো, রবীন্দ্রনাথ__ এঁরা সকলেই বিশ্ববরেণ্য গল্পকার। অথচ প্রকাশশৈলীর দিক 
থেকে প্রতোকেই স্বাতন্ত্যমন্ডিত। 


রবীন্দ্রনাথ শুধু বাংলা সাহিত্যে নয়, সমগ্র বিশ্বসাহিত্যেরই একজন শ্রেষ্ঠ গল্পকার । তাই রবীন্দ্র 
ছোটগল্পের নির্মাণশৈলীর আলোচনা নিঃসন্দেহে একটি কৌতৃহলোদ্দীপক বিষয়। আলোচ্য 
গ্রন্থে ছোটগল্পের অবয়ব ও নির্মাণ বিষয়ে যেমন আলোচনা হয়েছে, তেমনি রবীন্দ্রনাথের 
ছোটগল্লে অবয়ব ও নির্মাণশৈলীর কি বিশিষ্টতা লক্ষিত হয় -সে বিষয়েও বিস্তারিত আলোচনা 
করা হয়েছে। 


উপন্যাস ও ছোটগল্প দুই-ই কথাসাহিত্যের পর্যায়ভুক্ত। উপাদানগত দিক থেকে কাহিনি, 
চরিত্র, পরিবেশ, ভাষা, লেখকের নিজস্ব দৃষ্টিভঙ্গি ও বাস্তবতা গুণগুলি দুই ক্ষেত্রেই বিদ্যমান। 
অথচ এই উপাদানগুলি ব্যবহারের তারতম্যেই উপন্যাস ও ছোটগল্পের মধ্যে শিল্পরূপের দৃস্তর 
ব্যবধান লক্ষিত হয়। এই উপাদানগুলি রবীন্দ্র ছোটগল্পের নির্মাণশৈলীতে কিভাবে ব্যবহৃত 
হয়েছে তাও আমরা রবীন্দ্রনাথের কতগুলি প্রতিনিধি স্থানীয় গল্পালোচনার মধ্য দিয়ে ব্যাখ্যা 
করার চেষ্টা করেছি। 


আলোচ্য গ্রন্থে ছোটগল্পের রূপ ও তত্ত বিষয়ে সাধারণ আলোচনার পরেইরবীন্দরগল্পের অবয়ব 
ও নির্মাণশৈলী, রবীন্দ্রগল্লের কাহিনি ও চরিত্র বিন্যাস সম্পর্কে বিস্তারিত আলোচনা করা 
হয়েছে। 


যাদের সাহচর্য ও উদ্দীপনা ভিন্ন আমার এই পাগুলিপি সম্পাদন করা অসম্ভব ছিল, তাদের 
মধ্যে অধ্যাপক সিরাজুদ্দিন আহমেদ মহাশয়ের নাম সর্বাগ্রে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করছি। একই 
সঙ্গে স্মরণ করছি অধ্যাপক ও লেখক অসিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের মূল্যবান 
পরামর্শের কথা। সহধর্মিনী নিবেদিতা এই গ্রন্থ প্রকাশের জন্য যে পরিমাণে উৎসাহ যুগিয়েছে 
এবং স্বহস্তে প্রুফ রিভিংয়ে সহযোগিতা করেছে তা বিশেষভাবে উল্লেখনীয়। এছাড়া শুভানুধ্যায়ী 
ও ছাত্র-ছাত্রী যারা এই গ্রন্থ প্রকাশের জন্য আমাকে বার বার অনুপ্রাণিত করেছে, এই সুযোগে 
আমি তাদের সবাইকে আমার আন্তরিক শুভেচ্ছা ও কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন করছি। 


গ্রন্থটি সহৃদয় পাঠক সমাজের সমাদর পেলে অত্যন্ত আনন্দিত হব এবং এই গ্রন্থের ক্রি 
বিচ্যুতি সম্পর্কে পাঠকদের মূল্যবান মতামত জানতে পারলে বাধিত হবো। 


২৮ শে ফেব্রুয়ারী, ২০১০ 
শিলচর-৬,আসাম ননীগোপাল দেবনাথ 
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১. ছোটগল্পের স্বরূপ ও লক্ষণবিচার 


আধুনিক সাহিত্যে “ছোটগল্প” একটি স্বতন্ত্র শিল্পমাধ্যম রূপে স্বীকৃতি লাভ করেছে, 
কিন্তু ছোটগল্পের স্বতন্ত শিল্পরূপটি কী, এ নিয়ে এখনও বহুতর জিজ্ঞাসা বর্তমান। বস্তৃতপক্ষে 
কবিতা, নাটক, উপন্যাস প্রবন্ধ প্রভৃতি সাহিত্যের বিভিন্ন বিভাগগুলির শিল্পরূপটি যতটা 
স্পষ্ট, ছোটগল্পের শিল্পরূপটির যথার্থ স্বরূপ কী হবে, তা এখনও ততটা স্পষ্ট হয়নি। গল্প 
আকারে ছোট হলেই যেমন ছোটগল্প হয়না, তেমনি আবার অনেক গল্প আকারে বড় হয়েও 
ছোটগল্পের অভিধায় ভূষিত হয়ে থাকে। বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ “ছোটগল্প” নাম দিয়ে যে 
গল্পগুলি রচনা করেন, তার সবগুলি আকারে যেমন-ছোট নয় (যথা-নষ্টনীড়” “মেঘ ও 
রৌদ্র”), তেমনি আবার সবগুদ্ তথাকথিত মনোহারী গল্পও নয় যেথা - ক্ষুধিতপাষাণ”, 
“একরাত্রি' প্রভৃতি), তবু উৎকৃষ্ট ছোটগল্প হিসাবে এগুলি আজ বিশ্ববন্দিত। কাজেই দেখা 
যাচ্ছে, আকারের ছোটত্ব নয় কিংবা গল্পের মনোহারীত্ব নয়, ছোটগল্প তার অতিরিক্ত অন্য 
কিছু। স্বভাবতই ছোটগল্পের শিল্পশৈলীর উৎকর্ষ ও অপকর্ষ বিচারের পূর্বে এর স্বরূপ ও 
লক্ষণবিচার আমাদের প্রাথমিক কর্তব্য। 

বাংলা সাহিত্যে ছোটগল্পের রূপতত্্ব বিষয়ক আলোচনার প্রথম সার্থক গ্রন্থ হল নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের “সাহিত্যে ছোটগল্প”(১৯৫৫) তারও বছ আগে ইংরেজি সাহিত্যে 31%7901 
19006%5 তার "[1৩ 7১101195019) ০1 0৩ 9700. 9001 গ্রন্থে ছোটগল্পের স্বরূপ 
আলোষ্টনা করেন। উভয়েই ছোটগল্পের স্বরূপ আলোচনায় “প্রতীতিগত একের (0780 ০1 
17111555101) উপর জোর দিয়েছেন। বস্তৃত এই “প্রতীতিগত এক্য' কথাটির মধ্যেই নিহিত 
রয়েছে ছোটগল্পের মূল স্বরূপ । বাস্তবের কোন একটি বিষয় কিংবা ঘটনা লেখক মনে যে 


টে 


বিশেষ একটি ভাবনান উদ্রেক করে, তাকেই বলা যেতে পারে “প্রতী'তিঃ (11011555101) 
প্রতীতি হল একপ্রকার মানসদৃষ্টি বা মনোভাব, যাতে বাইরের ঘটনার সঙ্গে লেখকের ব্যক্তি 
আত্মার অনুভূতি ওতপ্রোতভাবে জড়িত হয়ে থাকে। বাইরের কোনো ঘটনা চরিত্র লেখকের 
সহদয় অনুভূতির সঙ্গে মিশে যতক্ষণ পর্যন্ত না তা ব্যক্তিরূপ নেয়, ততক্ষণ পর্যস্ত তাকে 
প্রতীতি বলা যাবে না। আর এ ব্যক্তির অনুভূতিকে বিশেষ এক ভঙ্গিমায় সুচারু রূপে প্রকাশের 
নামই “প্রতীতিগত এঁক্য'। ছোটগল্পের শিল্পরূপটি প্রধানত নির্ভর করে এই প্রতীতিগত 
এঁক্যবোধের উপর। বাস্তবে হাজারো ঘটনা ও চরিত্রের ভিড়ে অসংখ্য ভাবনা লুকিয়ে থাকতে 
পারে, কিন্তু কোনো লেখক তার ব্যক্তি অনুভূতি দিয়ে এ ঘটনা বা চরিত্রকে যতক্ষণ পর্যস্ত না 
নূতন ভাবে গড়ে তোলেন, ততক্ষণ পর্যস্ত তা প্রতীতির রূপ পায় না। এই প্রতীতিই হল 
ছোটগল্পের সেই ভাববীক্জ, যা স্ব-স্বরূপে বিশেষ একটি ভঙ্গিমায় প্রকাশ লাভ করে। আর 
তখনই তা ছোটগল্পের রূপ নেয়। 

আমরা যদি ছোটগল্পের এই ভাবপ্রতীতিটিকে বিশ্লেষণ করি, তাহলে ছোটগল্পের 
কতগুলি সাধারণ লক্ষণ সহজেই আমাদের চোখে পড়বে । লক্ষণগুলি এইরূপ £ 

প্রথমত, ছোটগল্প হল লেখকের একটি আত্মগত শিল্প। বিখ্যাত ছোটগল্প সমালোচক 
সিয়ান ও ফাওলিন -এর মতে "]1. 001০ ৮/0105 006 51101150017 15 21) 61091750021] 
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01101001710 1০ [91০)০01170177561' ১ বহির্বিশ্বের ঘটনাবলির উপর চোখ ফেলে গন্পশিল্পী 
বিশেষ কোন একটি ভাবনা বা অনুভূতির দ্বারা তাড়িত হন, আর সেই সহ্দয় অনুভূতিটিকেই 
লেখক তার গল্পে মূর্ত করে তৃলেন। লেখকের নিজস্ব মনোভঙ্গী, জীবন-পরিবেশ,জীবনবোধ 
ছোটগঞ্লে যতটা প্রকাশিত হয়, এতটা ব্যক্তিরূপ কবিতা ছাড়া আর কোনো শিল্পমাধ্যমেই 
প্রকাশিত হতে পারে না। 
দ্বিতীয়ত, প্রতীতি হল শিল্পীআত্মার একটি বিশেষ মুহূর্তের উপলব সত্য। বাস্তবের 
বস্তৃপুঞ্জরাশি বস্তুভার থেকে মুক্তিলাভ করে একটি বিশেষ মুহূর্তে লেখকের হৃদয়ে একটি 
ভাবনার উদ্রেক করে। এই বিশেষ মুহূর্তের ভাবানুভূতিটিই ছোটগল্পে রূপলাভ করে । ছোটগল্পের 
কাহিনি দীর্ঘ কিংবা ছোট যাই হোক, এ বিশেষ মুহূর্তের ভাবনাটির প্রকাশই ছোটগল্পকারের 
কাজ। অথচ মুহূর্তকালের অনুভূতির মধ্য দিয়ে জীবনের একটি পূর্ণতর রূপ প্রকাশ পায়। 
সমালোচকের ভাষায় __ “আজ ছোটগল্প জীবনের এই বিস্তৃত বিশালতা থেকে একটিমাত্র 
ঘটনা বা একটিমাত্র মানসিকতাকেই নির্বাচন করে নেবে। তার আরম্ভও নেই তার শেও নেই। 
মুহূর্তজীবি বিদ্যুদ্িকাশেই তার ক্ষণ-বক্তব্য শেষ, অথচ ওই চকিত বিদ্যুদালোকেই আমাদের 
নিস নিিিরাা ররর 
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আবার একেবারে বস্তৃহীনও নয়৷ মূলত ভাবপ্রতীতির দিক থেকে ছোটগল্পের সঙ্গে কবিতার 
মিল থাকলেও কবিতা যেভাবে বস্তুকল্পনা বা কাহিনিকল্পনার আশ্রয় ছাড়াই গড়ে উঠতে 
পারে, ছোটগল্প সেভাবে গড়ে উঠতে পারে না। গল্পরসের জন্য লেখককে কিছুটা হলেও 
বস্তুকল্পনার আশ্রয় গ্রহণ করতেই হয়। বিষয়টা বিতর্কিত। কারণ বিদেশী গল্পের কথা বাদ 
দিয়েও বলা যায়, রবীন্দ্রনাথ নিজেও তার “লিপিকা'র কিছু গল্পে এবং “পুনশ্চ' কাব্যপ্রস্থে 
গল্পচ্ছলে এমন কিছু কবিতা রচনা করেছেন, যাদেরকে অনায়াসেই ছন্দোবদ্ধ করে গল্পকে 
কবিতায় আর ছন্দ ভেঙে গদ্য ঢঙে কবিতাকে গল্পে রূপদান করা যায়। স্বভাবতই এখানে প্রশ্ন 
জাগে, তাহলে কবিতা ও ছোটগল্পের মধ্যে পার্থক্য কোথায়? শ্রদ্ধেয় সমালোচক নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায় তো সংশয় প্রকাশ করে বলেই ফেলেছেন - “আমার তো মনে হচ্ছে বৃত্তান্তের 
ভার বর্জন করতে করতে ভবিষ্যতে ছোটগল্প এমন একটা অবস্থায় পৌছবে-যখন কবিতার 
সঙ্গে একমাত্র আঙ্গিকে ছাড়া আর কোনো পার্থক্ই থাকবে না।* অবশ্য বিকদ্ধ মতও 
আছে। সমারসেট মম ঘটনাহীন বর্ণ হীন গল্পকে বলেছেন '৫12) 501165'1% 131217051 
1৬13075%5 এর মতে - 116 97010 5001 15 10001011001 01615 15170 50010 ০০ 
01|'1« তবে আমাদের মনে হয়, ছোটগল্পে গল্প অবশ্যই থাকবে, তবে গল্পটি এর মুখ্য বস্তু 
নয়। বস্তুজগতের কোন একটি ঘটনা বা চরিত্রকে আশ্রয় করে একটি বিশেষ ভারপ্রতীতির 
ব্যঞ্জনাসৃষ্টিই ছোটগল্পের মূল স্বরূপ । 


চতুর্থত, ছোটগল্পের প্রতীতিটি অতি সুক্ষ এবং বস্তভারহীন। আমাদের মনের ভাব 
যেমন বাইরের জগতের কোলাহল ও নানামুখী সংঘাতময় কর্মমুখর জীবনের ভিড়ে জমাট 
বাধতে পারে না, তেমনি ছোটগল্পের ভাবময় প্রতীতিটিকেও জমাটময় ও সুচারুরূপে প্রকাশ 
করতে হলে ছোটগল্পের কাহিনিকে হতে হবে একমুখী, গতিমুখর ও কাহিনীর ভারমুক্ত। 
কেননা যে বিশেষ প্রতীতি বা ভাবনাটিকে লেখক প্রকাশ করতে চান তার বাইরে একটি 
কথাও যদি লেখক বলেন তাহলে কাহিনির তি দিশাহীন এবং ভাবসুত্রটি ছিন্ন হয়ে যেতে 
বাধ্য। উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের কাহিনিবয়নের মূল পার্থক্য এখানেই । একজন উপন্যাস 
শিল্পী যেখানে নানামুখী ঘটনার বিচিত্র ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে জীবনের বিস্তৃতরূপকে 
তুলে ধরেন, একজন ছোটগল্পশিল্পী সেখানে যথাসম্ভব স্বপ্গ ঘটনা ও চরিত্রের সমবায়ে একমুখী 
গতিতে জীবনের বিশেষ একটি ভাবরূপকে ভুলে ধরবার চেষ্টা করেন। অনাবশ্যক ঘটনা ও 
চরিত্রের ভিড় ছোট গল্পের ভাবরূপটিকে বিনষ্ট করে দেয়। এইজন্যই সমালোচক লিখেছেন 
-- “ছোটগল্প নিজের একান্ত বক্তব্যটি ছাড়া আর কিছুই বলবে না। অনাবশ্যক ব্যাপ্তির সুযোগ 
তার নেই-অহেতুক চরিত্রের ভিড়ে তাকে ভারাক্রান্ত করা চলবে না; অপ্রয়োজনীয় 
বর্ণ-নাবিলাসের কোনো ভূমিকাই সেখানে নেই।”* 
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পঞ্চমত, ছোটগল্পকে অনেকে একাঙ্কিকা ও সনেটের সঙ্গে তুলনা দিয়েছেন। ছোটগল্পের 
স্বরূপ আলোচনায় এ তুলনা যথার্থ। কেননা ছোটগল্পের প্রতীতি ব্যাপারটি এমনই সৃক্ষ ও 
অনুভূতিশীল যে, তাকে রক্ষার জন্য ছোটগল্পের কাহিনিকে অবশ্যই একাক্কিকার মতো দ্রুত 
গতিসম্পন্ন ও সনেটের মতো দৃঢ় ও সংহত হওয়া চাই। একাক্কিকার তীক্ষতা, আয়তনের 
কৃশতা, রসপরিণামের একমুখীনতা, নাটকীয় আকস্মিকতা ও একটি শীর্ষমুহূর্ত (11795) 
প্রভৃতি গুণগুলি ছোটগল্পের অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গ রূপের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। সনেটের 
অস্টরক ও ষটক ভাগের মধ্যে যেমন একটি বিশেষ ভাবের উত্থান ও পতন নির্দিষ্ট পরিমাপে 
প্রকাশ লাভ করে, তেমনি ছোটগল্পের সংক্ষিপ্ত আয়তন্টেও একটি বিশেষ ভাবের এই ক্রম 
পরিণতি লক্ষিত হয়। মূলত প্রতীতির সৃক্ৃতা সৃষ্টির জন্যই ছোটগল্পের অন্তধর্মে একাঙ্কিকা ও 
সনেটের লক্ষণ লক্ষিত হয়। 


বষ্ঠত, ইঙ্গিতময়তা ছোটগল্পের একটি প্রধান লক্ষণ। সমালোচকের মতে _ "17. 
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17191655100. 10 016 169061'5 117." প্রতীতি ব্যাপারটি সৃক্ষ ও অনুভূতিশীল। 
অনেকক্ষেত্রে তা অবাঙ্মানসগোচর। এই ধরণের ভাবপ্রতীতির প্রকাশে কাহিনি ও চরিত্র 
অপেক্ষা ইঙ্গিতমুখ্য বাচনভঙ্গি অনেক বেশি কার্যকরী ভূমিকা পালন করে। ছোটগল্পে এক 
একটি ইঙ্গিতগর্ভ ভাষা জীবনের মর্মমূল পর্যস্ত আলোকিত করতে পারে। শুধু প্রতীতির 
সুক্্তা সৃষ্টির জন্য নয়, ছোটগল্পের সংক্ষিপ্তায়ন, গতিমুখরতা ও পরিণতির ব্যঞ্জনা সৃষ্টির 
জন্যও ইঙ্গিতমুখ্যতা (5422০50%57535) ছোটগল্পের একটি প্রধান লক্ষণ। 

ছোটগল্পের প্রাণধর্ম প্রতীতি সম্পর্কিত এই আলোচনা থেকে ছোটগল্পের স্বরাপ ও 
লক্ষণ সম্পর্কে কিঞিৎ ধারণা পাওয়া গেলেও এই আলোচনায় ছোটগল্পের সামগ্রিক রূপ ও 
রহস্য প্রকাশ পেয়েছে একথা বলা যায় না। উপরোক্ত আলোচনার পরও ছোটগল্পের আয়তন 
কতটা ছোট কিংবা বড় হবে, ছোটগল্পের কাহিনি ও চরিত্রের কোন পৃথক গুরুত্ব আছে কি 
নেই; ছোটগল্পের পরিবেশ ও ভাষাশৈলীর স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য পরিলক্ষিত হয় কিনা, ছোটগল্পে 
প্রতিফলিত লেখকের জীবনদৃষ্টির প্রকৃত রূপটি কী ইত্যাদি সম্পর্কে পূর্ণাঙ্গ আলোচনার 
দ্বারাই ছোটগল্পের সামগ্রিক রূপ ও রহস্যটি প্রকাশিত হতে পারে। 


“ছোটগল্প” বলতে আমরা সাধারণত ছোট আকারের গল্পকেই বুঝি । কিন্তু ছোটগল্পের 
আয়তন কতটা ছোট হবে বা বড় হবে এ নিয়ে নানা বিতর্ক রয়েছে। ছোটগল্পেব আদি লেখক 
আযাড়গার আযালান পো-ই প্রথম ছোটগল্পের কলাবিধি ও তত্ব নিয়ে আলোচনা করেন। তিনি 
“ছোটগল্পে'র %১০: কথাটির ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন যে, গল্প "15000101006 001 
1891 217 107 00 006 01 ৮০ 1)01015 1] [601581”” ছোটগল্পের আকার-আয়তন 

১২ 


সম্পর্কে এরূপ সুস্পষ্ট সময় নির্দেশ সমীচীন নয়। কেননা সাহিত্য বিজ্ঞানের কোন সুত্র নয় যে 
তার পরিবর্তন হবে না।ব্যক্তি বিশেষে রচনা বিভিন্ন রূপ নেয়, এটাই সাহিত্য সৃষ্টির স্বাভাবিক 
নিয়ম। এইজন্যই সমালোচক [1০151 58171015 লিখেছেন _ "যত 15 1205৩010760 
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৬111 170. £০ 110781.১৭ বন্তুতপক্ষে বিশেষ একটি ভাবপ্রতীতির বার্জনা সৃষ্টিই ছোটগল্পের 
মুখ্য উদ্দেশ্য, সেইহেতু ছোটগল্পের আয়তন কখনোই বেশি বড় হতে পারে না। এইভাবব্যপ্জনা 
একটি মাত্র অনুচ্ছেদেও ব্যক্ত হতে পারে, আবার তা ব্যক্ত করার জন্য একাধিক ঘটনা ও 
চরিত্রের সমাবেশও ঘটতে পারে না। সেক্ষেত্রে গল্পের আয়তন স্বাভাবিক ভাবেই কিছু বড় 
হবে । তবে ছোটগল্পের আয়তন ছোট কিংবা বড় যাই হোক, লেখককে সবসময় মনে রাখতে 
হবে গল্পের শুরু থেকে শেষ পর্যস্ত সমস্ত ঘটনা, চরিত্র ও বর্ণনা যেন এ ভাবপ্রতীতিটিকে 
প্রকাশ করার জন্যই নিয়োজিত হয়। এর বাইরে একটি কথা বলাও ছোটগল্পের ক্ষেত্রে বাহুল্য 
বলে বিবেচিত হবে । ছোটগল্পে কাহিনী, চরিত্র, দৃষ্টিভঙ্গি ও ভাষাশৈলীর গুরুত্ব আলোচনার 
দ্বারাও ছোটগল্পের শিল্পরূপটির পরিচয় পাওয়া যায়। এ আলোচনার দ্বারা ছোটগল্পের স্বরূপ 
ও লক্ষণগুলি আরও স্পষ্ট হবে আশা রাখি। 


২. ছোটগল্প সম্পর্কে বিভিন্ন মতামত 


ছোটগল্পের স্বরূপ ও লক্ষণ বিচারের পর ছোটগল্পের একটি সস্তোবজনক সংজ্ঞা 
নির্ণয়ের চেষ্টা করা যেতে পারে। এ ব্যাপারে বিভিন্ন সমালোচক নানাভাবে ছোটগল্পের সংজ্ঞা 
দানের চেষ্টা করেছেন। নিন্মে কয়েকজন বিখ্যাত সমালোচকের কয়েকটি উল্লেখযোগ্য সংজ্ঞার 
উল্লেখ করা হচ্ছে ঃ 

ক) বিখ্যাত ছোটগল্প সমালোচক 1,007 1111197 [0155051। তার '013 ০106 
91১০1 50০17” গ্রন্থে ছোটগল্পের সংজ্ঞা নির্ণয় করেছেন এইভাবে ৪ "106 51790050017 15 এ 
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খ) আধুনিক সাহিত্য সমালোচক ৬/111217) 17110 170501 ছোটগল্পের সংজ্ঞা 
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গ) ছোটগল্প সমালোচক [75 41১৩1011115 প্রদত্ত সংজ্ঞাটি কিঞ্চিৎ দীর্ঘ 
হলেও ছোটগল্পের স্বরূপ ও লক্ষণ প্রকাশে সার্থক। তার মতে _ "7175 901) 51১0014 
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উল্লেখিত সংজ্ঞাগুলি অবশ্যই ছোটগল্পের স্বরূপ প্রকাশে সহায়ক, তবু এগুলিকে 
ছোটগল্পের সামগ্রিক রূপ-রহস্য প্রকাশের সন্তোষজনক সংজ্ঞারূপে গ্রহণ করা যায় না। বস্তুত 
ছোটগল্প বিষয়টি এতই জটিল এবং এর রূপ ও রহস্যের লক্ষণগুলি এতই বৈচিত্র্যপূর্ণ যে, 
সংক্ষিপ্তাকারের নির্দিষ্ট একটি সংজ্ঞায় তাকে প্রকাশ করা অসম্ভব হয়ে ওঠে । হয়তো এই 
কারণেই ছোটগল্পের স্বরূপ ও লক্ষণ বিষয়ে অনেকে বিস্তৃত আলোচনা করলেও অনেকেই. 
সুত্রাকারে এর কোনো সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞা নির্ণয় থেকে বিরত থেকেছেন।তবে বৈচিত্র্যের দিকগুলো 
বাদ দিয়ে ছোগল্পের মূল বৈশিষ্ট্যগুলোকে একটি সংজ্ঞার মধ্য দিয়ে প্রকাশ কৰা সম্ভব । এ 
বিষয়ে বাংলা সাহিত্যে সমালোচক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ই প্রথম যত্রবান হয়েছেন। তিনি 
কয়েকজন বিখ্যাত সমালোচকের কয়েকটি সংজ্ঞা উদ্ধত করার পর লিখেছেন - “ছোটগল্প 
হচ্ছে প্রতীতি (11015551017) - জাত একটি সংক্ষিপ্ত গদ্যকাহিনী যার একতম বক্তব্য কোনো 
ঘটনা বা কোনো পরিবেশ বা কোনো মানসিকতা অবলম্বন করে এঁক্য সংকটের মধ্য দিয়ে 
সমপ্রতা লাভ করে।১, সংজ্ঞাটিতে ছোটগল্পের রূপ ও রহস্যগত প্রায় সবকয়টি বৈশিষ্ট্যই 
প্রকাশ পেয়েছে। এই সংজ্ঞাটি বিশ্লেষণ করলে ছোটগল্পের নিন্নলিখিত বৈশিষ্ট্যগুলি পাওয়া 
যায়। যথা - 

(১) ছোটগল্প একটি গদ্যকাহিনি, (২) ছোটগল্প আয়তনে অবশ্যই সংক্ষিপ্ত হবে, 
(৩) ছোটগল্পে বিশেষ একটি প্রতীতির (11001555101) প্রকাশ. ঘটে, €৪) ছোটগল্প একটি 
নির্দিষ্ট বক্তব্যকেই প্রকাশ করবে, তার বাইরে সে একটি কথাও বলবে না, (৫) ছোটগল্পের 
এই বিশেষ বক্তব্যটি কোনো একটি বিশেষ ঘটনা বা পরিবেশ বা. মানসিকতাকে অবলম্বন 
কবে প্রকাশ পাবে, ৬৬) ছোটগল্পের কাহিনির মধ্যে একটি এঁক্যুবোধ (140 0611000555101)) 
থাকবে, (৭) প্র এ্ক্যবোধ গল্পের মধ্যে একসময় একটি চরমাবস্থাবা.সংকট (9770290) সৃষ্টি 
করবে এবং (৮) এ এঁক্যসংকটের মধ্য দিয়ে কাহিনিটি পরিণতিতে সমগ্রতা লাভ করবে। 
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ছোটগল্পের স্বরূপ ও লক্ষণ বিচারে এই সংজ্ঞাটিকে ছোটগল্পের একটি সম্তোষজনক 
সংজ্ঞা রূপে গ্রহণ করা যায়। তবে ছোটগল্পের রূপতত্তব বিষয়ক আলোচনায় উল্লেখিত 
বৈশিশ্ট্যগুলি ছাড়াও আমাদের আরও কিছু কথা মনে রাখতে হবে । আমরা জানি, ছোটগল্প 
স্বরূপধর্মে একটি স্বতন্ত্র শিল্পরূপে স্বীকৃতি লাভ করলেও এর মধ্যে কবিতার ভাবতন্ময়তা, 
একাঙ্কিকার ভ্রুতগতি ও একমুখীনতা, সনেটের দৃঢ় সংযম ও সংহতিগুণ এবং সবিশেষ ছোটগল্প 
উপন্যাসেরই মতো কথাসাহিত্যের পর্যায়তুক্ত বলে উপন্যাসের বিভিন্ন উপাদানগুলির আশ্রয়েই 
ছোটগল্পের বিশিষ্ট শিল্পরূপটির প্রকাশ ঘটে। কাজেই ছোটগল্পের সস্তোষজনক সংজ্ঞা নির্ণয় 
করতে গেলে কবিতা, নাটক, সনেট, উপন্যাস প্রভৃতি সাহিত্যের অপরাপর বিভাগগুলির 
আঙ্গিক লক্ষণ কীভাবে অবয়ব ও নির্মাণ প্রক্রিয়ায় মিশ্রিত হয়ে বিশিষ্ট শিল্পরূপটিকে গড়ে 
তুলছে সেকথাও মনে রাখতে হবে। আমরা রবীন্দ্র ছোটগল্পের শিল্পরূপের বিচার করতে 
গিয়ে যথানিদিষ্ট অধ্যায়ে ছোটগল্পেরসঙ্গে সাহিত্যের অপরাপর বিভাগগুলি আঙ্গিক লক্ষণ 
কিভাবে ছোটগল্পের শিল্পরাপকে সমৃদ্ধ করেছে তার বিস্তৃত আলোচনা করেছি। 


৩. উপন্যাস ও ছোটগল্পের পার্থক্য 


ছোটগল্পের স্বরূপ ও লক্ষণ বিচারে উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের পার্থক্যটি বিশেষভাবে 
বিচারযোগ্য। উপন্যাস ও ছোটগল্প দুই-ই কথাসাহিত্যের পর্যায়ভুক্ত। কাহিনি, চরিত্র, ভাষা, 
লেখকের দৃষ্টিভঙ্গি, পরিবেশ, সময় প্রভৃতি উপকরণগুলি দুই ক্ষেত্রেই বিদামান। এই দুটি 
সাদৃশ্যের কথা বাদ দিলে, শিল্পশৈলীর দিক দিয়ে উপন্যাস ও ছোটগল্প প্রায় বিপরীত মেরুর 
দুটি শিল্প । মূলত দুটি শিল্পেরই উপকরণ এক, কিন্তু এদের প্রয়োগগত ভিন্নতাই উপন্যাস 
থেকে ছোটগল্পকে পৃথক করে চিনিয়ে দেয়। ছোটগল্প সমালোচক ব্র্ান্ডাব ম্যাথুজ -এর ভাষায় 
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।1111)1555101)1, উপন্যাসের সংক্ষিপ্তসার যেমন ছোটগল্প নয়, তেমনি ছোটগল্প-কাহিনির 
বিস্তৃত র'পায়ণও উপন্যাস নয়। রবীন্দ্রনাথ নিজেও বড়গল্প ও ছোটগল্পের মধো বিদামান 
ব্যবধানটি সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন গল্পগুচ্ছ-এর চতুর্থ খণ্ডের অন্তর্গত “ছোটগল্প” শীর্ষক 
আলোচনায় - “অতি পরিমাণ ঘাসপাতা খেয়ে যাদের পেট মোটা তারা ভারবাহী জীব, স্তুপাকার 
মালের বস্তা টানা তাদের অদৃষ্ট। বড়ো গল্প সেই জাতের, মাল-বোঝাই-ওয়ালা। যে সব 
প্রাণীর খোরাক স্বল্প এবং সারালো, জাবর কেটে কেটে তারা প্রল্ষিত করে না ভোজন-ব্যাপার 
অধ্যায়ের পর অধ্যায়ে । ছোটগল্প সেই জাতের, বোঝা বইবার জন্য সে নয়; একেবারে সে 
মার লাগায় মর্মে লঘু লম্ফে।” | 

উপন্যাসে জীবনেব বহুবিচিত্র রূপের বূপায়ণ ঘটে । প্রলম্ঘিত বর্ণনা, বিশ্লেষণের পর 
বিশ্লেষণ, কাহিনির পর কাহিনির মালা গেঁথে উপন্যাস লেখক জীবনের বহুবিচিত্র রূপকে 
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বিস্তৃতভাবে প্রকাশ করেন। অন্যদিকে ছোটগল্পে থাকে মিতভাষণ, নিক্পেষণের পরিবর্তে 
ইঙ্গিতময়তা, কাহিনির একমুখীনতা এবং জীবনের বিচিত্র রূপায়ণের পরিবর্তে ব্যঞ্জনাধর্মীতা। 
উপন্যাস লেখক সমগ্র কাহিনিটিকে পাঠকের সামনে তুলে ধরেন। এরপরে পাঠকের মনে 
আর কোনো জিজ্ঞাসা থাকে না। অন্যদিকে ছোটগল্প কাহিনির অপূর্ণতার মধ্য দিয়ে পাঠকমনে 
একটি ভাবের অনুরণ সৃষ্টি করে দিয়ে যায়। শ্রদ্ধেয় সমালোচক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় উভয়ের 
এই পার্থক্যকে নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন - “বিকাশ, বিস্তার, পল্পবিত সমীক্ষা, 
চিন্তা-প্রতিচিস্তা, ঘাত-প্রতিঘাত-সবকিছু নিয়েই উপন্যাসকে পূর্ণতায় পৌছতে হবে । আর 
ছোটগল্প জীবনের এই বিস্তৃত বিশালতা থেকে একটিমাত্র ঘটনা বা একটিমাত্র মানসিকতাকেই 
নির্বাচন করে নেবে। তার আরম্ভও নেই-তার শেষও নেই। মুহূর্তজীবি বিদ্যাদ্বিকাশেই তার 
ক্ষণ বক্তব্য শেষ, অথচ ওই চকিত বিদ্যুদালোকেই আমাদের দৃষ্টির সামনে দিগৃদিগস্ত উত্তাসিত 
হয়ে উঠবে।"৯* 

উপন্যাসে বহুবিচিত্র চরিত্রের সমাবেশ ঘটে । এদের চারিত্রিক অভিব্যক্তি পূর্ণাবয়ব 
রূপরচনা উপন্যাসকারের পক্ষে সম্ভব, কিন্তু ছোটগল্পকার তা পারেন না। বস্ততপক্ষে ছোটগল্প 
চরিত্রের স্বকীয় কোনো অস্তিত্ব নেই। সেই 170 017771555107 ফুটিয়ে তোলার সুবাদে 
একটি বা একাধিক চরিত্রের যেটুকু অংশ তুলে ধরা দরকার, লেখক ততটুকুই তুলেন। বিবর্তিত 
চরিত্র উপন্যাসের প্রাণ, অন্যদিকে ছোটগল্পের চরিত্রশুলি মোটামুটি স্থির ও একপেশে । 
ইঙ্গিতময়তা ছোটগল্পের প্রাণ, অন্যদিকে এই ইঙ্গিতময়তা উপন্যাসের অস্তিত্বকেই বিপন্ন করে 
তোলে। ছোটগল্পের কাহিনি সংক্ষিপ্ত বলেই তার ইঙ্গিতপূর্ণ উপস্থাপনা পাঠক মনোযোগ 
সহকারে অধ্যয়ন করে । অন্যদিকে উপন্যাসের দীর্ঘকাহিনিকে বিলম্বিত লয়ের বর্ণনার পরিবর্তে 
পৃষ্ঠার পর পৃষ্ঠা নাটকীয় গতি ও ইঙ্গিতময় ভাষার সাহায্যে বিবৃত হলে তা পাঠকের স্নায়বিক 
বিপর্যয় ঘটিয়ে দেবে। উপন্যাসে পরিবেশ চিত্রণের যে বিস্তৃত সুযোগ রয়েছে ছোটগল্পে তা 
নেই। ছোটগল্পকারের কাছে পরিবেশ নয়, একটি বিশেষ ভাবপ্রতীতিই মুখ্য। উপন্যাসের 
মতো সময়ের দীর্ঘবিস্তার এবং আয়তনের দীর্ঘতা ছোটগঞ্পে সম্ভব নয়। 


৪. ছোটগল্পের পরিকাঠামো এবং পটভূমি 


ছোটগল্প সম্পর্কিত আলোচনায় পরিকাঠামো ও পটভূমিগত আলোচনা খুবই 
প্রয়োজনীয় । কেননা ছোটগল্পের কায়ানির্মাণ ও অবয়ব গঠনে এই দুটি বিষয় খুবই গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকা পালন করে। কীভাবে ছোটগল্পের জন্ম হল এবং কোন সামাজিক রাজনৈতিক পটভূমিতে 
ছোটগল্পের জন্ম হল, এর এঁতিহাসিক বিচার মূলত ছোটগল্পের শিল্পরূপের আলোচনারই 
একটি জঙ্গ। 
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আমনা জানি, গল্প শোনা বা বলা মানুষের একটি সহজাত প্রবৃত্তির মত। সুপ্রাচীন 
কালে মানুষ যখন গুহায় বাস করত তখনও তাদের দৈনন্দিন জীবনের জীবন-জীবিকা নির্ভর 
সুখ-দুঃখ, আনন্দ-বেদনার কাহিনিকে তারা গুহাগাত্রে খোদাই করে রাখবার চেষ্টা করেছে। 
তারপর মানুষ যখন আরেকটু সুসভ্য হল তখনও তারা মুখে মুখে রচনা করেছে অসংখ্য 
রূপকথার গল্প। ছাপাখানা ছিল না বলে সেইসব কাহিনির অধিকাংশই ইতিহাসের গহৃরে 
হারিয়ে গেছে। এরই কিছু কিছু লোকমুখে বিবর্তিত হতে হতে কিছুটা ভিন্নরূপে আধুনিক 
কালে ছাপাখানার দৌলতে পুথিবদ্ধ হয়েছে। মধুমালা, কাঞ্চনমালা, মহুয়া, কাজলরেখা, কমলার 
কাহিনি, লালকমল-নীলকমলের গল্প প্রভৃতি তারই দৃষ্টাস্ত। এগুলিকে এখন আর আমরা গল্প 
বলি না, বলি রূপকথা কিংবা উপকথা; কল্পনার আদিমতাই এগুলির বৈশিষ্ট্য । তবে এইসব 
উদ্দেশ্য যে মুখ্যত মানবীয় জীবনের কোনো না কোনো নীতি ও রহস্যকে প্রকাশ করা, সে 
কথা অস্বীকার করা যায় না। সমালোচক লিখেছেন - “রূপকথাগুলি শুধুই যে কল্পলোকের 
সামগ্রী তাই নয়, শুধুই বে শিশুচিত্ত বিনোদনেই তার জন্ম তাও নয়, তার মধ্যে বাস্তব প্রচ্ছন্নভাবে 
লুক্কায়িত।'১* মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে রামায়ণ, মহাভারত, মঙ্গলকাব্য, নাথসাহিত্য প্রভৃতিতে 
এমন কিছু গল্প পাওয়া যায়, যেগুলিকে আর নিছক রূপকথার গল্প বলা চলে না। কাহিনিরস, 
মানবীয় জীবনকথা, চরিব্রসৃষ্টি ও সাহিত্যিক গুণপনার বিচারে এগুলির মধ্যে যথার্থ অর্থেই 
বাংলা ছোটগল্পের বীজ লুকিয়ে রয়েছে বলা যায় । দস্যু রত্বাকরের বাল্মিকীতে পরিণত হওয়ার 
কাহিনি (রামায়ণ), মুরারি শীল, ভারু দত্তের কাহিনী (মুকুন্দরাম চক্রবত্তীর “চশ্তীমঙ্গল কাব্য?) 
প্রভৃতি তার প্রমাণ । 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে ছাপাখানার আবিষ্কার ও সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনের সাথে 
সাথে গল্পের বিষয় ও প্রকাশভঙ্গিরও পরিবর্তন ঘটল। উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া থেকে সমাচার 
দর্পণ, বিধিধার্থ সংগ্রহ, উপদেশ পত্রিকা, বঙ্গমিহির, রহস্যসন্দর্ড প্রভৃতি সামগ্রিক পত্রিকাগুলিতে 
প্রকাশিত হতে থাকে মানবিক জীবননির্ভর ছোট ছোট আকারের অসংখ্য গল্প। ছোটগল্প 
সমালোচক ড. শিশির দাস এই গল্পগুলিকে বলছেন চুর্ণক।৯৮ এই চুর্ণকগুলিকে বাংলা 
ছোটগল্পের আদিরূপ বলা যেতে পারে । একটি মাত্র ঘটনার আশ্রয়ে একটি মাত্র বক্তব্যের 
প্রকাশ। আগাগোড়া পূর্বপরিকল্পিত একটি কাহিনির অনাড়ন্বর সূচনা ও হঠাৎ সমাপ্তি আধুনিক 
ছোটগল্পের শিল্পশৈলীকেই মনে করিয়ে দেয়। তবু এগুলি ছোটগল্প নয়, কারণ ছোটগল্প কাহিনিতে 
বাস্তবানুগ মানবীয় জীবনরস এবং লেখকের ব্যক্তি অনুভূতির যে নিবিড় রূপ প্রকাশ পায় তা 
এই চুর্ণকগুলিতে নেই। কাজেই চুর্ণকগুলি আমদের বিচারে ছোটগল্পের আদিরূপ। প্রায় 
একই সময়ে ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের পণ্ডিত মুন্শিরা এমন কিছু গল্প আখ্যান রচনা করেন 
যেগুলিতে ছোটগল্প কাহিনির বাস্তবানুগ মানবীয় জীবনরস, চরিত্রসৃষ্টি এমনকি ভাষা ব্যবহারেও 
আধুনিকতার রূপ পরিলক্ষিত হয়। হিতোপদেশ, পঞ্চত্ত্র, আরব্য উপন্যাস জাতীয় রোমান্টিক 


১৭ 


